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MARQUESAS DE LA CALLE CARRETERO

u trono es el pretil de la casa, en la esquina con la calle
del Espiritu Santo, el mismo donde su esposo y padre, el

Yadira y sus dos hijas, Maria y Mara,
mantienen una complicidad de
toda la vida. Se diria que pasada la
crianza y la adolescencia ya pare-
cen tres hermanas. Pero no. En su mecedora, un poco mas adentro de
la sala, Yadira lleva el control de su casa. Se entretiene en sus crucigra-
mas —puede resolver hasta veinte en un solo dia— y parece que no esta
escuchando, pero siempre estd atenta a todo. Se complementan, se miran,
se rien juntas. Tres mujeres getsemanicenses desde el vientre materno. Y
con ellas, el recuerdo de Mario, una presencia muy viva pese a su muerte,
hace ocho anos.

“Yo naci en la calle de las Chancletas. Mi mama se llamaba Melida
Carriazo y mi pap4, Rafael Acosta, ambos raizales getsemanicenses. Mi
abuelo por parte de mama era haitiano. De las Chancletas pasamos con mi
familia al Pedregal. Estando alld conoci a Mario, que vivia en la calle de las
Palmas y yo tenia amigas ahi”, rememora Yadira.

Mario —que habia nacido en la calle Don Sancho, en el Centro— jugaba
con el equipo de Getsemani en el estadio 11 de Noviembre y para alla se
iba la fanaticada del barrio, entre ellos Yadira, a quien él le parecia muy
guapo. Los amores comenzaron tres afios después, cuando Yadira tenia
unos quince. El iba a recogerla al colegio, Por ese mismo tiempo murié

inolvidable Mario Vitola se sentaba cada tarde a echarles gy pap4, a los 47 afios. Ella habia
cuentos de pescadores y espantos a los muchachos del barrio.

llegado hasta cuarto de bachillerato
y ahi se le frustraron los suefios de
seguir estudiando.

Pero el amor de la pareja fue tomando forma y fuerza. Se fueron a vivir
primero en el Pedregal. A los 21 afios de Yadira les lleg6 Mario, el primer
hijo; Mara, a los 23, cuando vivian en una casa accesoria en la calle de
Concolén. Maria le llegd a los 25 afos, cuando ya habian comprado la casa
de la calle Carretero, en el afio 76, cuando todavia era barato.

Mientras los nifios estuvieron pequefios, Yadira pudo trabajar como
recepcionista de médicos como el recordado doctor Fortich, el neumdlogo
que atendia en el viejo convento franciscano o como el ginec6logo Donaldo
Pérez. Le gusté mucho esa época de su vida, en la que trabajaba de dos de la
tarde a siete de la noche, pero sus tres hijos fueron llegando a unas edades
en las que necesitaban mucha mds atencién.

FL MARQUES PESCADOR

Mientras tanto, Mario trabajé primero en Caribesa, donde era el con-
ductor del gerente y de automéviles que habia que entregar en diversas
ciudades de la costa. Después fue despachador en Mendez y Gémez. Luego

Y siempre estuvieron ahi las ensefianzas de mi papa: —Hazlo por tu sentido
de pertenencia, por tu identidad, por tu barrio, por cuidar lo que es tuyo, por
guardar tu tradicion. No la dejes perder, porque si no tienes tradicion no tienes
identidad—, me decia él”.

metid papeles en la Electrificadora del Caribe,
donde se jubild. Y desde entonces se dedicé en
paralelo a la pesca por puro gusto.

“Pescaba aqui en la laguna de San Lazaro, en
la avenida Santander y a veces se iba mas lejos
en una lanchita con amigos del barrio como
Eduardo Ferrer o Jests Acevedo. Segiin como
estuviera la pesca regresaban al mediodia, en la
tarde o por la noche. Cuando estaba muy buena
llegaba aca con unos pargos y unos robalos
inmensos. Llenabamos la nevera hasta que no
le cabia nada mas, ni siquiera agua, y el resto se
los vendiamos a los chinos del restaurante El
Cantén, que quedaba cerca. Pescar lo relajaba”,
recuerda Yadira.

“Toda la vida fue un hombre de contar
historias que en parte eran verdad y en parte,
embustes. Se sentaba en el pretil a contar sus
cuentos. Yo ya sabia cdmo era él, pero los pela-
dos si que le copiaban”, dice Yadira riéndose.
Maria se recuerda ahi, muy pequena, trepada
en las piernas de su papa, escuchindolo. “El
sacaba su mecedora e iban llegando uno por
uno. Cuando uno se daba cuenta, tenia quince
pelaos alrededor y él contdndoles sus anécdotas
de pesca, o de cuando jugaba béisbol y softbol,
o los mitos y leyendas de las calles, con sus mentiritas de la llorona o del
hombre sin cabeza”.

TARZAN EN LA PLAYA

Y esa pequeiia Maria, la menor, fue la que les sacé mas chispas a sus
padres. Aun hoy. De caracter mas independiente y arriesgado, se les
volaba de cuando en cuando y estudié hasta cuando quiso. “Yo era calle-
jeray necia. A mi siempre me gustaba jugar trompo, bolita de unita, y
cuando llegaba la época de cada jueguito ahi estaba mi papa: me llevaba
ala muralla a elevar mi barrilete, me los hacia, me compraba las bolitas,
jugdbamos al futbol”.

Con Mario Rafael, el hijo mayor, fue mas estricto, recuerdan ellas. El
hijo era tan bueno en el béisbol que fue seleccién Colombia, jugd un Mun-
dial en Panama y también compiti6é en México. Le llegaron cartas de los
Kansas City y los Yankees para ficharlo, pero se combinaron varias cosas:
un bolazo que le rompié la mandibula, que hubo que operar; la negativa de
su papa para firmar esas cartas porque aun era menor de edad; pero sobre
todo porque el béisbol no era su pasién, aunque lo jugara muy bien. Ahora
vive en Miami, donde se radic6 después de trabajar muchos anos con la
Carnival Cruise. Su hija Michelle lo hizo abuelo y bisabuela a Yadira. Y con
catorce afios de edad alla esta creciendo el tercer Mario Vitola de la zaga.

De ninos, Mario Rafael y Maria eran los que se arriesgaban con él air a
las partes mas hondas del mar en la playa del Cabrero, cada uno agarrado
con fuerza a la mano de su papa. “Es que él no dejaba que uno fueraala
playa si no era con Tarzén. Y él era el tal Tarzan! Salv6 a muchas personas.
A una muchachita, todavia lo recuerdo, apenas se le veian los cabellitos
flotar en el agua y élla sac6”, dice Maria.

Mara no pasaba de la orilla. Se sentaba a jugar en la arena. Fue la mas
juiciosa de las dos mujeres y la mas consentida. Queria estudiar derecho,
pero Mario la convencié de que no y le pagé estudios en cuatro sitios y en
conocimientos diferentes como informatica y secretariado. Eso si, cuando

quiso trabajar Mario se opuso rotundamente,
igual que con Maria. jEse si que fue un tema
con él! Se molestaba en serio de pensar en ver
trabajando a sus muchachitas, que con los afios
se iban convirtiendo en unas mujeronas, con
dos hijos cada una. Pero Mario no daba el brazo
a torcer. “{Usted no va a trabajar! ;Cudndo ha
visto que las nifias trabajen? Eso se presta para
vagabunderia. ;Qué necesitan? Yo les doy todo,
no tienen por qué trabajar”, les decia cuando las
veia salir con algo parecido a una hoja de vida
en las manos. “Luego vimos las consecuencias
del amor excesivo que nos tuvo cuando fallecid.
Cuando se nos vino el mundo encima”, dice
Maria con tristeza.

MARQUES POR SIEMPRE

Mario fue una de las figuras clave del Cabildo.
Nilda, la reina vitalicia; Camilo, el abanderado;
y Manuel, el marqués. Esa era la linea principal.
Y algunos en el barrio lo recuerdan funda-
mentalmente por eso. Y fue marqués hasta su
fallecimiento un 29 de agosto, a los 81 anos. Una
muerte inmediata, durmiendo una siesta, sin
molestar a nadie, como siempre le pidié a Dios.

“Lo de mi papé en Cabildo era todo un ritual. Dos dias antes tenia listo
todo lo que se iba a poner: su vestuario, sus zapatos, su peluca. Mara lo
magquillaba. No aceptaba que nadie mas estuviera al lado o que la distraje-
ran porque él tenia que quedar impecable. Ese dia se levantaba temprano,
se rasuraba, se desayunaba y enseguida empezaba a recargarse mental-
mente porque el Cabildo implicaba mucha emocién para él. Desde las diez
de la manana esta esquina se llenaba de gente porque le encantaba que le
vieran el paso a paso para vestirse, que le dijeran que se veia bien, que era
el cabildante mayor y esas cosas. En ese momento era un pavo real. Apenas
salia, todo el mundo le pedia la foto. Eso era un goce, pero no tanto por la
diversién sino por el orgullo de barrio”, recuerda Maria.

Mara le sigui6 la cuerda los dos primeros afios del Cabildo, pero luego se
retir6. Maria se unid varios afios después con toda la energia. Entre 2010 y
2013 estuvo al frente de los Lanceros de Getsemani. “Hicimos un proyecto
hermoso. Ese afio el Cabildo fue magistral. Hicimos esa comparsa con mas
de sesenta ninos y jévenes entre dos y quince o dieciséis anos, que logré
mantener unidos hasta los veinte anos. Fueron unos afios maravillosos. Y
siempre estuvieron ahi las ensenanzas de mi papa: —Hazlo por tu sentido
de pertenencia, por tu identidad, por tu barrio, por cuidar lo que es tuyo,
por guardar tu tradicién. No la dejes perder, porque si no tienes tradicién
no tienes identidad—, me decia él”.

Esa identidad getsemanicense es tan fuerte que Mara apenas aguant6 un
ano viviendo afuera, en Torices, y Maria nunca se ha ido. “De mi barrio yo
no salgo por nada. Jamas vivi con mi ex marido porque no quise salir de mi
casa. Aqui tuve mis hijos. Es el mejor trato que he hecho en mi vida. ;Salir
a vivir a otro barrio? ;Y eso qué es? Yo te puedo ir a visitar desde las diez de
la manana, pero a las cinco o seis de la tarde tengo que estar en mi terri-
torio. Es un lazo muy fuerte. Mucha gente cuando el boom de Getsemani
cometi6 el error de irse porque no tenian, por los impuestos, por cualquier
motivo o circunstancia. Se fueron y ahora los ves viniendo al barrio y
suspirando. Mi mejor amiga, que se cri6 aqui, vive en otro barrio y me dice
que eso es otro mundo”. Y
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CALLEJON ANGOSTO

uizas haya sido la calle méas densamente poblada del

barrio. A su estrechez se sumaba la existencia de mu-

chas casas accesorias, tan propias de Getsemani. Mucha
vecindad y basicamente ninglin comercio en muy pocos metros
cuadrados. El resultado fue una de las calles con mas vida de
barrio, aun hoy.

El gran Donaldo Bossa Herazo en su infaltable Nomencldtor Cartagenero
escribié de él, juntdndolo con el callejon Ancho: “Estos dos callejones que
comunican a la calle del Pozo con la calle de Lomba, tienen un gran valor
documental como testimonio de la influencia musulmana en la arquitec-
tura popular del sur de la peninsula ibérica, Andalucia y Extremadura en
Espania, y el Algarve y Alentejos en Portugal, y que emigrantes de aquellas
provincias trajeron a nuestras playas. Eso solo deberia bastar para preser-
var los dos populares callejones de Jimani, y no irlos a tirar con cualquier
pretexto urbanistico futuro”.

Ha tenido épocas dificiles. En los tltimos meses los vecinos se han orga-
nizado y estan trabajando en iniciativas para cambiarle la cara. Han puesto
una decoracidn aérea y repintado fachadas y muros antiguos. Se nota en la
calle mucha vida y un aire de buena vecindad. La pintora Ruby Rumie puso
alli su taller hace casi tres décadas, cuando no habia asomos de la gentrifi-
cacién de los ultimos afios.

Plutarco ‘Pluto’ Meléndez, ha escrito una sentida memoria de los viejos
tiempos, que nos ha permitido compartir en estas paginas.

El Getsemani que prefiero. Callejon Angosto

El de mi escuelita de banquitos de la sefio Silvia y de su mamd, la sefiora Ana,
entonando sonidos guturales a lo largo del dia, entre letras, nimeros y una guerra
de pepitas de mamon, mientras éramos observados desde un tendido de ropa por
Matias Moreno, que reposaba al sol el ba#io de agua de ponchera de la noche ante-
rior. Era la época de “la letra con sangre entra’.

El del seior del que tocaba el clarinete desde la casa de la sefiora Emiliana, cuyas
melodias despertaban al mundo y a los amantes de las siestas.

El de la fdbrica de vaporosos y psicodélicos suefios de humos que iban directo a
la cabeza.

El de la gran olla, donde se depositaba el producto de lo robado en la plaza de
mercado del Arsenal.

El del viejo Manuel, sentado en su taburete al frente de su chatarreria, fumdn-
dose un interminable y mortal cigarrillo, mientras Nutricia ponia a punto sus
cordeles y anzuelos, para ir a pescar pargos al Puente Romdn. Lo hacia en cuclillas
y como carnada usaba pldtano maduro que le regalaban en el mercado.

El del tio Galdn, siempre elegante al mejor estilo Caribe, luciendo sus impecables
zapatos ‘caprichos’ y su estilo iinico cuando con una manivela, le daba ‘crank’ a su
taxi, para ir a trabajar.

El de la familia Salguedo, de muchas mujeres y un varon.

El de la familia Sefia, amigas de muchisimos afios.

El callejon donde conoci a Fanny Mendoza, quien hoy es mi esposa

El de Eberto, el ‘Punteria’, exhibiendo llamativos tatuajes traidos de ultramar y
ddndonos a conocer la misica del profeta Bob Marley.

El de las campales batallas verbales entre Froildn y El Burro.

El de Eduardo, constructor de carretillas que luego iban a la faena diaria de
mercado, transportando mercancias..

El del ‘Quinto Patio’, donde le lanzdbamos la primera piedra a sus techos de zin,
solo para escuchar el estrile de sus moradores.

El de la familia Diaz, mds conocidos como ‘Los Pepinos’, con franjas de acceso-
rias que ocupaban un tercio del callejon, hacia los lados de la calle Lomba, mi calle.

Ese es el Getsemani de la memoria, el que prefiero. No el de ahora, de turismo
depredador y de medio peso.>

Antes, con la casa de al lado, hacia
parte de las accesorias de los Julio. Por
muchos afos funciond la tienda Mama

Linda, de Inés Gaviria Flores. Ahora
vive Geraldo Arcila

Este era el pasaje Marruecos, de los
Vargas y que salia al callejon Ancho.
Tenia cuartos bien grandes y un buen
patio. Las tres casas del frente eran
accesorias. Ahi vivieron Las Mellas,
Minga y Lala. Ahora es el Hostal
Pasaje Marruecos, de Horacio, el
‘Capitan’.

Agradecimientos a Carmen Pomboy a
Marcos Vargas por su apoyo para
estanota.

NOTA: La informacion de sitios
comerciales se tomd en medio del
confinamiento por COVID 19. No todos
estaban abiertos.

Fotografias:
Jorsie Artahona / José Caballero

Aqui vivié Emiliana Sanchez.

Ahora: Sede de acopio de Pacaribe.

También fueron accesorias de la
familia Julio. Aqui vivié Hilda
Mercado, que vendia chance. Después
de ella, Eduardo, el que haciay
reparaba carretillas. Ahora viven
Carmen Pombo y sus sobrinos.

Aqui quedaba la escuela de banquito
de la ‘sefio’ Silvia, donde tanto
getsemanicense aprendio las primeras
letras. Ahora viven Jose Ignacio
Bustamante y su familia.

Antes vivié un sefor de origen chino
y apellido Tang. Enrique, uno de sus
descendientes, fue responsable de la
Notaria 4. Desde 1994 es el taller de la
artista cartagenera Ruby Rumié.

Fue una accesoria que por mucho
tiempo fue la casa de los Carrillo.
Adentro hay un tunel tapiado que las
leyendas dicen que llegaba hasta el
castillo de San Felipe. Actualmente
pertenece ala sefiora Adriana.

Antes vivieron las hermanas Flora y
Ana. Después Doray su familiay

Ahora: Claudia y su familia.

P
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Este era el famoso Quinto Patio,que
daba contra otra casa de los Vargas.
Aqui vivia Fanny Martelo Marteloy,
ahora, la familia Rodallega

Antes vivié Dulia Martelo y ahora
Mariela.

Vivieron muchas familias, como la de
Edelmira Gaviria Flores, que tenia una
venta de fritos. O Norma Valdelamar y

su esposo, el carpintero Lucho Real.
Ahora viven Yolanda Mendoza
Martelo y familia

Fueron accesorias de la familia Franco
Ahora, Casa Grazziani Hostal.

Aqui vive Ramén el ‘Pepino’ Diaz con
su familia, hasta los bisnietos. Ramén
trabajé en los viejos cines llevando los
carretes de pelicula de un teatro
para otro.

Aqui vivia Alcira Guarin, con su
esposo Rafael Herazo, que era
mecénico. También vivié Luis

Armando Rodriguez Pinzén, ‘El

Cachaco’, que fue portero del Padilla
y del Rialto, y del Circuito Velda. Le
hacia mantenimiento a los teatros. Su
hija es Judith Ridriguez, ‘La Cachaca’.
Ahora vive Evelyn Martelo Roman.

Toda la vida ha vivido la familia
Corcho. Ahora viven alli Francisco
Corcho, Edilma Palacio, sus hijos
y nietos.

Aqui vivia Fanny Martelo. Ahora es
de su hija, Fanny Mendoza, casada
con Plutarco Meléndez, quienes la

acomodaron como Casa Fanny, para
arriendo turistico y que maneja su

hermana Yolanda Mendoza.
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Vivieron las familias Bustamante y
Carriazo

Aqui vivia Benicia, que tenia una venta
de fritos, con sus ocho hijos: Pepe,
Paye, Nino, Viti, Acho, Mayo,

La Negray Dory Carriazo.

Familias Bustamante y Carriazo
Aqui vivi6 Papo, el hijo del Paye
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EL TEATRO RIALTO:

UN SUENO DE MUCHOS ANOS

ue la obra cumbre de Belisario Diaz, quien quiso darle a

Cartagena un teatro de categoria tras décadas de un en-

tusiasmo creciente por el cine pero sin tener un gran sitio
propio. Concretarlo le llevé afios, pero bastaron unas semanas
para que el sueiio se le volviera cenizas.

Desde mediados del siglo XIX en Cartagena se habian presentado
diversas formas precursoras del cine. En paralelo, los teatros de variedades
tuvieron un prolongado éxito. Programaba igual un combate de boxeo,
operetas, cantantes populares en vivo, especticulos con animales o pelicu-
las. Las funciones podian cambiar de la tarde a la noche o combinarse en la
misma boleta. El cine, por su parte, iba creciendo en aficién. Cartagena era
un puerto muy activo, por donde entraban los equipos y las peliculas. Poco
a poco se fueron abriendo “salones” especificos para cine.

Don Belisario Diaz Ruiz era un chocoano afincado en Cartagena que
se dedicé a diversas empresas y actividades econémicas, comenzando por
la ganaderia. Pero tenia la buena intuicidn de que el entretenimiento iba a
ser un negocio al alza. De hecho, se le considera uno de los fundadores del
cine en Colombia. Para crear la primera empresa formal de cine que hubo
en Cartagena puso cuarenta peliculas en asocio con el italiano Erminio
Di Ruggiero, quien aportd la maquina de la empresa francesa Pathé, que
dominaba entonces la industria de cine en el mundo.

DEL BUTACO AL PALCO

Con un préstamo del Banco Unidn acondicionaron el teatro Mainero
con una platea y diez palcos sin ningin lujo. Cada quien tenia que llevar
su propio butaco o en qué sentarse. El éxito fue clamoroso. Tanto, que ese
fue el origen del teatro Variedades muy poco después, en un lote de don
Belisario que habia sido parte del convento franciscano. El Variedades,
inaugurado en 1905, estaba hecho en madera, tenia luneta, palcos, antepal-
cos, traspalcos y el gallinero, como se le decia a la tltima galeria.

Tras mds de veinticinco afios en el negocio —con ires y venires fun-
dando y refundando empresas de cine con otros socios— don Belisario
creia que a Cartagena aun le hacia falta un teatro de categoria. Ademas
porque las peliculas empezaban a extenderse de los pocos minutos ori-
ginales y el largometraje se iba convirtiendo en el formato preferido, que
necesitaba un espacio adecuado para proyectarse.

El nombre “Rialto” lo tomé de una de las primeras salas de cine en Los
Angeles (1917), que inspiré el nombre de muchos otros teatros alrededor
del mundo. Lo construy6 en el antiguo lote de las huertas franciscanas, con
entrada por la calle Larga, al lado de la antigua casa del almirante Padilla y
a la vuelta del Variedades. Este tltimo tenia su entrada popular justo en el
lote del nuevo teatro. Por eso se le hizo una puerta propia en la fachada, de
menor prestancia que las cuatro puertas colosales que se le disefiaron. En el
barrio todavia se recuerda que por esa entrada al Variedades la boleta cos-
taba la mitad, pero quedaba detras de la pantalla y tocaba leer los textos al
revés. En ese mismo lote habia funcionado desde 1912 el Salén Cartagena,
el cuarto espacio de cine que hubo en Cartagena.

El Rialto tenia que ser un teatro elegante, pero no excluyente si se queria
llenarlo hasta el maximo de 3.200 personas para el que fue disefiado.
Cartagena tenia entonces mas de cincuenta mil habitantes. La cifra parece
un poco excesiva, pero menos si se tiene en cuenta que el teatro Variedades
inaugurd una reforma de 1913 con 1.500 asistentes y que el teatro Esme-
ralda tenia aforo para 1.550.

Dentro habia cinco localidades: luneta, palco, traspalco, galeria y especial,

donde estaban los puestos delanteros. Todo era de pura madera, con palcos
‘ala italiana’, rematados por uno presidencial en la parte mas alta. Abajo,
grandes y alargadas bancas donde cabian mas de dos personas acostadas.

PELICULAS Y CAIMANES

El teatro fue inaugurado el 30 de abril de 1927 con la pelicula estadou-
nidense Esclava del pasado. Tenia su propia orquesta de planta y fue consi-
derado entonces como el mejor de todo el Caribe colombiano. Era un paso
mas hacia la modernidad que la ciudad venia sofiando hacia tanto tiempo.
Nada de llevar banquitos y pelear por los puestos delanteros. Fue la tltima
apuesta de don Belisario en la industria del cine.

Apenas cuatro semanas después de la apertura, un incendio arrasé con
todo su archivo filmico, que tenia resguardado en una casa baja frente a
la plaza de Bolivar. Un archivo asi era entonces un importante activo del
negocio, no solamente una memoria. Decepcionado, terminé por venderle
el teatro Rialto a la naciente empresa Cine Colombia, creada ese mismo
afio en Medellin.

Sibien era el teatro mejor dotado para ver cine, las variedades siguieron
siendo parte del mend, principalmente las musicales. El 23 de julio, a los tres
meses de su apertura, se presentaron unos artistas cubanos. E1 7 de marzo
de 1929 el domador de caimanes Agenor Castro hizo un espectaculo que
desat6 gritos que se escucharon hasta el camellon de los Martires. Un afio
después, el 4 de febrero, se present6 Esperanza Diez con sus nimeros de
operetas y variedades, y el 10 de febrero lo hizo ‘Richardine’, un mago que
se presentaba como ‘el hombre que le robd el poder al Diablo”.

La competencia era intensa con el Variedades —del que don Belisario se
habia separado al fundar el Rialto—, asi como con el Teatro Municipal, hoy
Adolfo Mejia, y con los demads salones de cine. El Rialto puso la vara muy
alta el 5 de mayo de 1931, con la presentacion del baritono italiano Titta
Ruffo, figura mundial y considerado el sucesor del mitico Enrico Caruso.
La crisis econémica que azotaba al mundo desde fines de 1929 no parecia
afectar la buena marcha del negocio de los espectaculos en Cartagena, que
era entonces una ciudad relativamente pujante, con Getsemani como epi-
centro del comercio, la medicina y algunas nacientes industrias.

En 1935 el Variedades dié un golpe mayor. Present6 a Carlos Gardel la
noche del 7 de junio. Su pelicula El dia que me quieras habia sido presen-
tada 106 veces en el Rialto, pero su competencia se quedaba con el premio
mayor de presentarlo una vez en vivo. El cine hablado ya era comtn y
requeria mejores maquinas y funcionaba mejor en espacios cerrados. El
Teatro Municipal dio el paso y en 1936 se convirtid en el primer teatro
cerrado dedicado fundamentalmente al cine, con maquina nueva. Ade-
mas, se seguian abriendo salas. Cada barrio empezaba a tener la suya. El
San Roque, en Getsemani y el Capitol abrieron en 1939, afio en el que el
Municipal estren¢ aire acondicionado. El Cartagena se inauguro en 1941
y el Padilla, justo al lado, en 1942. En 1947 abrié el Claver, que luego seria
el Coldn, en el viejo templo franciscano. Los cines terminaron por unir en
una misma vocacion a los terrenos del convento original, que en la segunda
mitad del siglo XIX habia sido desmembrado y vendido por partes a parti-
culares de la ciudad.

Por esos anos Samuel Ramos, el administrador de esa época, tuvo la
idea de los ‘bailes populares del Rialto’ para las fiestas novembrinas. Tuvo
tanto éxito que pronto fue copiado por su vecino, el Padilla. Ambos iban
enfocandose en un piblico mas popular. El teatro Cartagena ocup6 el sitial
como el cine més exclusivo de la ciudad. Tenia un potente aire acondicio-
nado, 1.204 butacas individuales y, en general, una prestancia contra la
que las formas del Rialto se veian un poco anticuadas. La primacia le habia
durado poco.

EL CINE CURVD

Asi pasaron los primeros veintiocho anos del Rialto, rebasado a los pocos
afos de su apertura por una competencia diversa, muy dindmica y por los
imparables avances técnicos. Solamente los vecinos nacidos antes de los
afios 50 se acordardn de cdmo eran esa fachada y el teatro original, porque
a mediados de esa década se le remodel6 para instalar una pantalla gigante
y curva de Cinemascope un poco mads al fondo del lote. Por esos afios murid
don Belisario, que sigui6 teniendo éxito en otras incursiones empresariales,
pero que no volvi a invertir nunca en el drea del entretenimiento.

La pantalla de Cinemascope reemplazd a la solitaria pantalla de lienzo
que se habia quedado obsoleta respecto de los nuevos avances de la cinema-
tografia. Hacer esa nueva pantalla implicé demoler una parte del edificio
colonial del convento franciscano llamado ‘Anexidades’, que era donde se
cocinaba, se lavaba y almacenaba, entre otros oficios manuales que debian
mantener alejados de la vida contemplativa e intelectual del claustro.

Con esa reforma, al teatro se le recorté un lado de la zona de los espec-
tadores y quedo bastante mas alargado. Los palcos superiores fueron
cerrados porque se habian convertido en una molestia permanente por el
comportamiento de algunos espectadores, que incluso le arrojaban comida
y liquidos a los que estaban abajo.

El teatro majestuoso y ancho del comienzo empezaba a parecerse mas
a los cines contemporaneos. Seguia siendo al aire libre, lo que reforzaba
su caracter popular que tanto se recuerda en el barrio. Se pasaban muchas
peliculas habladas en espafiol y otras tantas de accién como las de Fumanchii
y El Llanero Solitario. En la memoria quedaron sus noches de brisa y cuadras
enteras de vecinos —grandes y chicos por igual— en sus largas bancas:
unos sentados; otros echados hasta con cobijas y almohadas; y nifios
deambulado entre banca y banca haciendo travesuras, desentendidos de
lo que estaba pasando en la pantalla. Junto a ellos, llegaba mucho ptblico
proveniente del mercado: gente que trabajaba y comerciaba alliy a la que le
venia bien rematar la jornada tomando el fresco y viendo una pelicula. De
hecho, en la entrada del Mercado Publico se anunciaban las peliculas que
se exhibian en el Rialto. Ain muchos getsemanicenses tienen el recuerdo
de comprar fritos y comida popular afuera para comérselos mientras veian
la pelicula.

Pero la aventura del Cinemascope no duré mucho. Fue una innovacién
tecnoldgica que busco reavivar la atencion de los espectadores ante ese
nuevo invento llamado television, que fue inaugurada en Colombia en
1954. Por ese y otros motivos la asistencia fue bajando con los afios y el
teatro fue cerrado por primera vez en 1965. Duraria vacio casi una década.

Para 1974 vino otra reforma mas dréstica. Se le recortd casi a la mitad
para darle vida al teatro Bucanero, con entrada por el camellon de los
Martires. Se le techd y construy6 una platea de concreto mientras que en
la parte externa se le acondicionaron unos locales. La vida comercial del
Mercado se habia desbordado por la calle Larga y dejaba las entradas del
Rialto y del Padilla cada vez menos accesibles y gratas para el ptblico que
venia del resto de la ciudad. La fachada de los afios 50 se perdid definitiva-
mente y qued6 reemplazada por una que semejaba una bodega, muy lejos
del esplendor original. Para los anios 80 muchos optaban por ver en su casa
las peliculas grabadas en Betamax o VHS. Y para los afios 90 los especta-
dores de todo el mundo, incluyendo Cartagena, prefirieron los multiplex
o las salas en los centros comerciales, donde encontraban una oferta mas
variada y mejores salas, sillas y tecnologia. Al final habia ocasiones en que
solamente una sala de los teatros de Cine Colombia en La Castellana tenia
mas espectadores que todos los teatros de Getsemani reunidos. Al final,
antes de cerrar definitivamente, se le us6 como un bailadero popular, con
un éxito bastante moderado.

El fin del suefio de Belisario Diaz estaba tocando a su fin. En algin
momento, hacia finales de los afios 90, el teatro ech6 candado por dltima
vez. La fachada industrial de la dltima época fue tapiada y asi la vimos
hasta hace pocos anos. Adentro quedé un galpén comido por la vegeta-
cidn, el palco de concreto y la pantalla con el deterioro caracteristico de las
zonas tropicales. Desde entonces, el teatro Rialto se quedaria solo en los
suefios y la memoria de los getsemanicenses que vieron alli tanto cine a la
luz de las estrellas.

Para saber mas

Génesis y evolucidn del cine en Cartagena 1897-1960. Raul Porto Cabrales
Disponible en internet en aprenderly.com

Cartagena de Indias, relatos de la vida cotidiana y otras historias. Rafael Ballestas
Morales. Segunda edicidn, Universidad Libre, 2008.

Iral cine en Cartagena de Indias, Colombia (1930-1972): Espacios de exhibicion,
carteleras y espectadores. Tesis de Waydi Miranda Pérez. Universidad Iberoamericana
de Ciudad de México, 2018.
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Formas evocativa de las urnas
y columnas originales

UNA
FACHADA
COMO
HOMENAIJE

i un predio tiene mas de cuatrocientos anos de historia,

pero en ¢l no queda nada en pie jqué se toma en cuenta

para hacer algo nuevo ahi? Simplificando mucho: ;Se mira
al futuro o se apela al pasado? Si es esto ultimo ja cual pasado?

Esas preguntas se hacen a diario en proyectos de todo el mundo, gran-
des y chicos. No es sencillo responderlas y no es bueno hacerlo en abs-
tracto. Cada caso tiene su propia respuesta. Se debe consultar la historia,
el entorno urbano y la naturaleza del inmueble que se va a construir. En la
Cartagena de hace un siglo largo la respuesta era simple: hay que moderni-
zarse. Y por eso hubo acuerdo en demoler murallas a las que hoy no se les
tocaria un ladrillo.

Ese era uno de los varios retos que se debia resolver en el disefio del
hotel que ahora se estd construyendo en predios del viejo convento fran-
ciscano en Getsemani y en otros aledafios, como el Club Cartagena, que
tienen un caracter de patrimonio de la Nacién y siguen unas normas muy
especificas de intervencidn, conservacién y puesta en valor. Pero dentro
del predio del viejo teatro Rialto no habia mayor cosa por recuperar: era un

Casa Garcia

Formas
evocativasde — &——
los azulejos

-

Pérgola sobre
cada puerta

0000

Grandes puertas
de madera

galpén hecho con materiales baratos, sin mayor criterio arquitecténico. El
techo, por ejemplo, estaba soportado en unas cerchas metalicas como las
que se usarian para soportar la cubierta de Eternit de una casa familiar, sin
los célculos estructurales necesarios para un tejado de esa envergadura. La
maleza y el deterioro eran lo mas visible, ademas del palco en concreto del
ultimo Rialto, un teatro que tuvo tres versiones en menos de setenta afios.

En la Colonia, ese terreno fue parte de las huertas del convento, con una
tapia sobre la calle Larga que al parecer sigui6 estando ahi tras la Indepen-
dencia, durante el resto del siglo XIX. Recién inaugurado el teatro Rialto,
en 1927, fue el momento de mayor riqueza arquitectdnica de esa fachada.
Lo que vino después fue una reforma no muy afortunada en los afios 50 y
mas adelante el parapeto constructivo de los afios 70 que se veia alli hasta
hace algunos afios, como contamos en el articulo precedente.

Asi fue surgiendo un consenso en que esa fachada del Rialto original era
lo que valia la pena evocar. Aunque se hubiera podido optar por hacer algo
de ceros, la voluntad general era recuperar una época. Y el Rialto si que la
marcd en el barrio y en la ciudad. Esa manera de conciliar lo antiguo y lo
nuevo quedé expresada en el Plan Especial de Manejo y Proteccién (PEMP)

Retiro interno del volimen del
edificio desde el segundo piso, para
dar un aire desde la calle y conciliarlo
con el predio vecino
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Cuatro vanos de entrada

de ese conjunto de inmuebles, aprobado por las autoridades nacionales y
distritales y que es la normativa a seguir expresamente.

CUATRO VANOS MAJESTUOSOS

El prestigioso arquitecto barranquillero Pedro Malabet, a quien le fue
encargado el proyecto del teatro Rialto tenia por delante varios retos téc-
nicos y arquitecténicos. El primero de ellos: la entrada del teatro quedaria
a mitad de cuadra en una calle concurrida; no en una esquina o frente a
algun sitio despejado. Eso implicaba que la cartelera no podia ponerse al
frente porque los transeuntes iban de paso, sin ocasion de pararse a ver los
anuncios de las peliculas.

Malabet optd por crear una fachada neoclasica, con mucha disciplina
formal, como dirfan los arquitectos, con cuatro vanos abiertos que invi-
taban a la gente a entrar y deambular por un amplio espacio donde habia
sombra, se podia hacer fila para comprar las boletas y echarle con calma
una mirada a los afiches de las peliculas. Los vanos eran de tamano
monumental, tanto como las puertas de bronce que los cerraban tras las

e——> CentroComercial
Getsemani

Vv

Cornisa a la altura visual de la original
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.  Muro bajo, para dar mis aire desde
la visual de la calle

Arte de fachada
Rialto. José
Joaquin Gémez /
Rodriguez Valencia
Arquitectos

Evocacién del
zdcalo original

Puerta de servicio, con un espacio
respecto del predio vecino

Asi fue surgiendo un consenso en que la fachada del
Rialto original era lo que valia la pena evocar. Aunque
se hubiera podido optar por hacer algo de ceros, la
voluntad general era recuperar una época.

funciones. Sobre cada uno de ellos, Malabet dispuso de una marquesina:
un pequefio techo para cubrir a quien entra o sale. Alrededor de los vanos
disefié molduras y azulejos que los destacaban vistos desde la calle. A un
lado, del costado donde ahora queda el Centro Comercial Getsemani,
Malabet diseii6 una puerta sin mayor adorno, que era como la hermana
menor de las otras cuatro grandes. Ese era el pasillo de entrada al sector
popular del teatro Variedades (1905), cuya entrada principal quedaba frente
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Revista Cartagena.
Su pasado, su

presente, su
porvenir.1927
Cortesiade
Rodolfo Ulloa

— Arte de fachada
Rialto basadaen
planos de Proyecto
San Fancisco.

José Joaquin
Gomez / Rodriguez
Valencia

al camell6n de los Martires, en el predio de la antigua iglesia de la Veracruz.

Sobre esas cuatro puertas colosales, Malabet disefié una serie de corni-
sas sucesivas también llamada “cornisén” o “entablamento” que se elevaba
el nivel casi hasta la altura del techo de la casa de Padilla, que todavia exis-
tia. Sobre ellas, diseid un inmenso frontis semicircular que rematé con
un muy republicano céndor. En los extremos puso unas urnas de tamafo
considerable. Por el centro, y dando a la calle para que se le viera desde
lejos, el vistoso letrero con el nombre del teatro.

EVOCAR E INTEGRAR

Una vez decidido que la fachada evocaria y le haria homenaje a la del
teatro Rialto original, venian los detalles. El reto para los arquitectos
actuales era el mismo de tantas intervenciones a lo largo del mundo para
casos similares: conciliar la historia de un viejo predio con sus nuevos
usos. Las fachadas siempre suelen expresar las formas y funciones de lo que
sucede adentro: en este caso, residencias hoteleras.

Esa eleccidén era solo un elemento del conjunto de decisiones para llegar
a la forma final. Luego habia que tener en cuenta los predios vecinos: la
casa Garcia a laizquierda y el Centro Comercial Getsemani a la derecha,
cada uno con su propia “gramatica” y estilo arquitecténico. También la
calle Larga, sobre la que da la fachada y que tanta importancia tiene para la
ciudad. Y, no menos importante: el resto de edificios del proyecto hotelero
como el claustro franciscano -colonial-; club Cartagena -neoclésico- o el
teatro Cartagena -ecléctico-. El reto obvio era conciliar esos elementos y
las normativas especificas del distrito, en cabeza principal del Instituto de
Patrimonio y Cultura de Cartagena -IPCC-.

De esas consideraciones emergié la forma final, en la que cada detalle
tiene una razoén de ser y casi siempre una conexién con la fachada clasica
del teatro, que tenia muchos aciertos de disefio. Para comenzar, los cuatro
vanos monumentales que eran el niicleo compositivo de esa fachada vista
desde la calle, incluso la pequeiia puerta al costado derecho, con su muro
mas bajo que le da mas aire al nuevo edificio respecto del centro comercial.

Parte del reto fue recuperar cada elemento a partir de tres fotos anti-
guas, porque no se han descubierto muchos mas registros o archivos. En
ellas se destaca el inmenso frontis semicircular que tuvo razén de ser en

BT Arquitectos

El reto para los arquitectos actuales era el mismo
de tantas intervenciones a lo largo del mundo para
casos similares: conciliar la historia de un viejo
predio con sus nuevos usos. Las fachadas siempre
suelen expresar las formas y funciones de Lo que
sucede adentro: en este caso, residencias hoteleras.

la estética del momento. Sin embargo, desde el principio se veia despro-
porcionado respecto de los predios vecinos, que tienden a componer una
misma linea visual. Por supuesto, era lo que necesitaba por el uso como
teatro y en el contexto de ese momento, cuando lo moderno desplazaba sin
mayores miramientos a lo antiguo. Hoy se piensa de otra manera. Ademas,
aquella estructura estaba volcada sobre la calle, lo que ahora resultaria
muy invasivo visualmente. De ahi la decisién de recuperar los elementos
de la base de la fachada, pero no esa parte alta, y retroceder unos metros el
volumen del nuevo edificio.

El resultado es una fachada elegante como la del viejo teatro, pero mas
discreta y con una mejor relacion con la calle Larga y sus predios vecinos.
Una fachada para evocar toda una época y ponerla en el nuevo contexto del
siglo XXI.»

Fuentes

Estearticuloy el anterior, sobre la historia del teatro Rialto, contaron con los
valiosos aportes de los arquitectos Ricardo Sanchez y Rodolfo Ulloa, autores del
disefio de interpretacion historica de la fachada y el arquitecto José Maria Rodriguez,
responsable de los ajustes de ese diseno.

Fotografias de
barrio cortesia
de Rosita Diaz

Paniagua

UN BARRIO EN
LA MEMORIA

ay un Getsemani que habita en el recuerdo de quienes lo

vivieron. Un barrio bastante mas diverso que el de ahora

en actividades econdémicas y recreativas. Personajes,
olores y sabores de un tiempo no tan lejano.

Una de las claves para entender este territorio social y humano es enten-
der que Getsemani se ha transformado muchas veces desde su comienzo, al
despertar de los afios 1600. Y que cada inmueble, en particular, también ha
tenido su larga historia de usos.

En un ano tan reciente como 2005, el censo nacional arrojé que en
Getsemani habia once predios donde se trabajaba en madera, en otros
once se hacian labores de impresion y en seis mas se producian prendas de
vestir. Un remanente ahora casi extinto de la época, hace un siglo, en que
Getsemani funcion6 como un barrio incubador de empresas. Ese mismo
censo dejé consignado que entonces habia 207 negocios de comercio al por
menor, seguramente una fraccion de los que hubo en tiempos del Mercado
Publico, pero muchos mas de los que existen ahora.

Pensar en estos viejos sitios lleva a la idea de que el territorio hace
comunidad y viceversa. Getsemani tenia arboles frutales y pescado a la
mano; formas comunitarias de vida como los centros de manzana, los
pasajes o accesorias; una fuente de comercio como el Mercado Publico;

o de trabajo como la Jaboneria Lemaitre y las diversas empresas y talle-
res; una cuadra clave para el comercio con toda la regiéon como la Media
Luna; mucha diversion en los cines un barrio asi forma un tipo de vecin-
dad y de habitante.

No se trata de idealizar el pasado y creer que todo fue idilico. También
habia problemas entonces. Pero si, de recordar espacios que en general
fueron muy gratos y ayudaron a moldear el Getsemani que hoy somos.
También para reflexionar sobre el tipo de barrio que esta surgiendo y,
sobre todo, el que vendra con la fase posterior de la pandemia actual, que
ha cerrado tantos negocios y tiene a otros aguantando un chaparrén dema-
siado largo. ;Qué barrio podemos imaginar sabiendo y valorando el barrio
que fuimos?

“Este censo de lugares en la memoria refuerza nuestra hipdtesis que
Getsemani era un micromundo autosuficiente que abastecia a sus habi-
tantes, pero que nunca fue solamente residencial”, piensa la sociéloga
Rosita Diaz.

Optamos por listar sitios que surgieron a lo largo del siglo pasado. Unos
se mudaron varias veces de sitio. Dejamos aquel lugar donde mas se le
recuerda. En casos de sitios multiples como las tiendas, los talleres o los
centros de manzana, optamos por sefialar algunos pocos. Si nos fuéramos
a los siglos antes del XX la lista se haria casi interminable, aunque es una
labor que ojala se pueda hacer algiin dia para mantener una reserva de la
memoria colectiva. Por ahora sabemos que en El Getsemanicense vendran
algunos articulos para contar mas al detalle alguna de las historias detras
de estos sitios memorables.

Para saber mas

Cartagena de Indias. Relatos de la vida cotidiana y otras historias. Rafael Ballestas
Morales. Universidad Libre de Colombia. 2008

Getsemani. Patrimonio inmaterial vivo del Centro Histdrico de Cartagena de Indias.
Florencio Ferrer Moreno y Martin Alfonso Morillo Trivifio. Re-edicion 2018

Getsemani. Historia, Patrimonio y bienestar social en Cartagena.Rosa A. Diaz de
Paniaguay Rall Paniagua Bedoya. Re-edicion 2017

Monografia de Cartagena. Manuel Pretelt Burgos. Segunda edicidn. 2011. Universidad
de Cartagena.

También se utiliz6 reporteria para diversos articulos de El Getsemanicensey la
valiosa memoria de diversos vecinos del barrio. Agradecimientos especiales a
Florencio Ferrer, Rosita Diaz de Paniagua y Edelmira Massa Zapata.

Mira en la siguiente doble pagina el mapa
de nuestros sitios mas recordados.
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LOS SITIOS
DE LA MEMORIA
GETSEMANICENSE

SITIOS ICONICOS

1.La plaza de la Trinidad, cuando
las calles eran de tierray se
usaba como diamante para jugar
béisbol y bolita de trapo.

2.Plaza del Pozo, donde se hacian
juegos tradicionales, ahora un
espacio para mesas de restau-
rantes.

3.Las botas viejas, en su rotonda
ala salida de la Media Luna.
Trasladadas a su sitio actual al
pie del Castillo de San Felipe.
L.La retreta en el parque Cen-
tenario. Retomada en el parque
actual, pero sin aquel uso musi-
cal desde hace décadas.

5.Club Cartagena, en su época
dorada, entre los afos 20 y 50.

ALIMENTACION

6.E1 Mercado Publico, suma de
varios edificios en el espacio que
hoy ocupa el Centro de Conven-
ciones. El cuerpo principal fue
inaugurado en 1904.
TMercado de carnes y pescado,
estrenado en 1929.

8.Puestos de jugos y comidas
rapidas en el muelle de la Bode-
guita.

9.E1 Matadero

10.E1 Polito.

11.E1 Polito IL.

12.Comedor comunitario de Ta-
tia, donde comian, entre otros,
los trabajadores de la jaboneria
Lemaitre, y otros comedores
comunales.

13.La Cueva, la primera. Después
pasé al Mercado Publico.

14.La Cueva de Rafael Villa.
15.Salsamentaria La Herdica, de
Lazaro Faimauru.
16.Salsamentaria Delicatessen,
de Froim Stoleru.

17.E1 kiosko del Helado Japonés.
18.Cooperativa de Consumo:
venta de granos y abarrotes.
19.Panaderia Schuster.
20.Fabrica de horchata de los
hermanos Diaz.

Perfumeriay Jaboneria
Lemaitre
Camisas Beetar

Zapatos Beetar

Industrias alrededor del
Mercado Publico: trilladoras de
grano, prendas de vestir, calza-
do, colchones.

‘El Guafe’, del ‘Churro’ P4jaro
al frente del atracadero, donde
guardaban, arreglaban y fabri-
caban lanchas y embarcaciones.

Taller Romerin, de torneria y
soldadura.

Talleres Castellon.

Taller de herreria Ruiz.

Taller del ‘Monito’ Valdela-
mar, que reparaba motores de
embarcaciones.

Taller de herreria de Jesus
Acevedo, en la calle del Pedre-
gal, el altimo en cerrar (2019)

Fabrica de gaseosas y hielo
Walter.

Fabrica de medias Merlano.

Fabrica de grasas.

Fabrica de articulos de tagua,
calle de las Tortugas.

Fabrica de tejidos de punto,
calle Larga.

RECREACION

36.Club La Estrella Roja
37.Sabado Lomba, donde Esther
Maria
38.Casa Loma, de Doris Aponte.
39.Los viejos teatros:
39a.San Roque
39b.Variedades, luego Carta-
gena
39c.Claver, luego Coldn,
39d.Rialto
39e.Padilla
39f.Bucanero
39g.Calamari.
40.La cancha de basquetbol del
parque Centenario, que todavia
existe pero no es lo mismo.
41.El descampado de La Matuna
para jugar béisbol y darse trom-
padas con los de San Diego.
42 Heladeria Cartagena, donde se
presentaron artistas como Celia
Cruz y la Sonora Matancera.
43.Patio de Julio Gaviria, con
un club nocturno de juegos de
suerte y azar.
L4.Bar y billares La Verbena.
45.Bar La Ola Marina.
46.Continuo Bar.
41Bar El Mapeyé.
48.Night Club Las Vegas.
49.Mi Barcito.

TRANSPORTE

50.La estacion del tren a Cala-
mar.

51.El puerto de pasajeros en La
Bodeguita.

52.El puerto asociado al Mer-
cado

53.La pista acuética para avio-
nes en la bahia de las Animas
54.La estacion de autobuses
‘pringacara’ que iban para
Manga-Pie de la Popa.
55.Estacion de buses para otros
barrios.

56.Estacion buses que venian
de los pueblos como Turbaco,
Villanueva, Santa Rosa o Tur-
bana, entre otros.

COMERCIO

57.La Colombiana. Vendian
abasto de dia y en la noche
hasta la madrugada ponian en
la calle unas seis o siete mesas
de comida popular y animales
de monte.

58.Las tiendas de barrio

59.La carbonera

60.La Puerta del Sol. Repuestos
para automdviles.

61.Almacen de Luis H. Diaz.
62.Foto Laboratorio de Antonio
Diaz y Juanita de Diaz.
63.Almacén La Cigarra, de Lola
Raad.

64.Almacén Las Tres Estrellas,
de Salim y Jorge Malof.
65.Muebleria Bazar El Sol.
66.Zapateria Venus, de Eusebio
Saenz.

67.Almacén El Campesino.
68.Peluqueria de Galo y Mincho
Ramos.

69.Bazar Bolivar.

70.La feria de los juguetes, en
diciembre.

71.Almacén Eléctricos y Elec-
trénicos

HOTELES

72.E1 Hotel Roma, el primer
hotel en Getsemani.
73.Hotel Medellin.

74.Hotel San Francisco.

VIDA COMUNITARTA

75.Las calles y aceras como
espacio social y de deportes.
76.Los patios y centros de
manzana.

T1.Los pasajes.

718.Los pozos y aljibes, donde
se recogia agua de manera
comunitaria.

19.El edificio Mainero.

EDUCACION Y CULTURA

80.Colegio Biffi, Colegio Lour-
desy, luego Liceo Nacional
Femenino, hoy Soledad Acosta
de Samper.

81.El colegio Mercedes Abrego.
82.Colegio Camilo Torres.
83.Colegio Central.

84.Colegio Lacides Segovia.

85.Escuela de banquito de la senio
Silvi.

86.Biblioteca Juan de Dios
Amador.

87.0bservatorio del Caribe y

la Fototeca de Cartagena, que
funcionaron algunos anos en
Getsemani.

88.Casa de infancia del escritor
German Espinosa, autor de La
Tejedora de Coronas, entre otros
cuarenta libros.

SALUD
89.Las farmacias de la Media
Luna:
89a.Farmacia Blanca, del
quimico farmaceuta Eduardo
Castilla Pajaro.
89b.Farmacia Haydar
89c.Farmacia Noel
89d.Farmacia San Roque
89e.Farmacia Angel
89f.Farmacia y clinica
Ambrad
89g.Farmacia Puerta
89h.Farmacia La Herodica
89i.Farmacia Media Luna, del
‘Curro’ Ospino.
90.Farmacia Diaz
91.Consultorio del odontélogo
Tadeo Galindo
92.Consultorio del doctor Bar-
tolomé Escanddn.
93.Consultorio del doctor
Vargas.
94.Consultorio y laboratorio de
la familia Ambrad.
95.Consultorio odontoldgico de
Luis Felipe ‘Pipe’ Alvear.
96.Consultorio de Fernan For-
tich, neumdlogo especializado
en exdmenes pulmonares.
91.Centro de salud Fatima.
Hasta enfermeria, especialida-
des médicas y hasta servicios de
hospitalizacién. >

¢Quieres aportar un nuevo sitio a esta
lista? jNos interesa! Escribenos a
elgetsemanicense@gmail.com o por
Whatsapp al (+57) 317798 08 37

NOTA: Las ubicaciones de todos los sitios
son aproximativas, no exactas.
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VISTAMONOS DE FIESTA:

UN NUEVO TALLER-ESCUELA EN GETSEMANI

uy pronto veremos una camada de artesanos volcados
en la confeccion de vestuarios para las fiestas del Cari-
be colombiano: una iniciativa que combina el rescate de
tradiciones, con formacion especializada y un modelo de nego-
cio para personas o familias que se dediquen a este oficio que ha
sido tan propio de Getsemani.

Detras de la propuesta estin Gimani Cultural, vecinos y allegados
al barrio, y el Ministerio de Cultura. Es el primer paso de una inicia-
tiva mucho mds amplia, con una visién de futuro. Consiste en crear un
taller-escuela, cobijado por una iniciativa del ministerio para todo el pais.
Esa politica oficial busca fortalecer de manera integral los oficios del sec-
tor cultural; ir mucho mds alla del esfuerzo particular del artesano para
pensar en un desarrollo social y productivo mas amplio, asi como que su
labor sea mejor reconocida y valorada incluso en lo econémico. Tienen
maneras bonitas de plantearlo: “las manos tienen memoria”, “poner de
moda los oficios” 0o “vamos a volver atractivos los territorios porque los
talleres-escuela promueven el turismo cultural”, son expresiones surgidas
desde la cabeza del ministerio.

Desde el ministerio nos cuentan que en este momento hay 34 talle-
res-escuela en diferentes fases de fortalecimiento en todo el pais y que la
meta es llegar a doscientos. Entre los que estan mds avanzados, tres son
del Caribe: el de Getsemani, uno con las mujeres tejedoras de Manpujan y
otro en San Basilio de Palenque. En esa politica caben no solo artesanos,
sino en general los oficios de las distintas manifestaciones culturales como
danza, teatro, exposiciones de arte, material grafico y bibliogréfico, sonido
y temas audiovisuales, musica e instrumentos, entre muchos otros.

Las conversaciones para concretar la idea surgieron desde comienzos
de 2019 y se fortalecieron en el ltimo Cabildo, al que vino la ministra
Carmen Inés Vasquez, junto con Jenny De La Torre, getsemanicense por
adopcion desde hace décadas y quien hace parte del equipo del ministerio
desde su regreso al pafs, tras vivir varias décadas en el extranjero. En esas
visitas ellas siguieron al detalle todas las explicaciones de Gimani Cultural
sobre cada aspecto de esta tradicidn, incluido el tema del vestuario, al que
le vieron potencial para el programa de talleres-escuela. Este se diferencia
del formato escuela-taller porque es mas mévil, especializado y con capaci-
dad de dar resultados palpables en menos tiempo.

UNA INDUSTRIA CULTURAL

Por su parte Nilda Meléndez y Miguel Caballero, alma y nervio de Gimani
Cultural, llevan décadas trabajando para fortalecer el Cabildo getsema-
nicense y las posibilidades para la poblacién raizal. En particular, habian
pensado en maneras para mantener vivos los oficios manuales asociados
al Cabildo de Getsemaniy por extension a las fiestas novembrinas. Asf,
concretar las ideas no fue dificil por parte y parte. Por un lado, habia una
politica publica y los recursos para hacer posible. Del otro, las ideas, la
experiencia y la idoneidad de Gimani Cultural estaban clarisimas.

La experiencia de Gimani comenzd a mediados de los afos 80, cuando
su generacion se puso en la tarea de recuperar la tradicién del Cabildo,
que casi estaba perdida. “Al comienzo una de las mayores dificultades del
Cabildo era como hacer los disfraces. Nos tocaba ir a todas partes a buscar
tela. Encontramos un socio encantador en Barranquilla, William Chams, el
viejo. —No te preocupes, negrita, aqui te consigo y te envio tela— me decia.
Y asi, de alguna manera fuimos recogiendo modistas y artesanos, pero no
era realmente lo que se queria. Sentiamos la necesidad de formar gente
para eso. Porque si tu quieres formar una industria festiva, una verdadera
industria, tienes que tener los elementos que produzcan los insumos para
que esa fiesta tenga el lucimiento que se merece, como sucede en Venecia,
Nueva Orleans, Brasil o las islas Canarias. Asi sucede donde las fiestas se

consideran parte importante del trasegar cotidiano de la gente, ademés de un
sustento econdémico importante. T en Venecia te encuentras el mascarero
que tiene detrds suyo una tradicién de tres o cuatro siglos”, explica Nilda.

“Ese suefio lo hemos ido llevando porque el Cabildo va produciendo su
magia afio por ano. Es al mismo tiempo un proceso y un problema de cada
afo. Encontramos mecenas que nos ayudan, gente que nos regala los dise-
Nos 0 nosotros mismos diselamos. Pero no hay un proceso real de forma-
cién, que ademas debe involucrar la memoria barrial y de lo cartagenero.
Todas esas cosas que son muy nuestras y que no vas a encontrar en ningin
otro lugar”, complementa Nilda.

PRIMERO EL VESTUARIO

Miguel nos explica que hay al menos tres frentes de trabajo artesanal
que se pueden potenciar en el largo plazo: el vestuario, la zapateria y la
“parafernalia”, es decir todos aquellos accesorios que completan el traje
festivo. Para este primer proyecto se concentraran en el de vestuario y en
particular el de cuatro danzas del Caribe: la cumbia, el congo, el garabato y
el cabildo.

En este taller-escuela se formara a catorce artesanos, modistos y apren-
dices, que idealmente ya hayan estado conectados antes como creadores de
vestuario y accesorios para las fiestas novembrinas y el Cabildo. El pro-
yecto se realizard en el segundo semestre de este 2020, durara cerca de tres
meses y tendra programadas 190 horas de trabajo.

El taller-escuela no solo se dedicara a la confeccidn, sino también a todo
el ciclo de administracién, mercadeo y comercializacién. Y habré espacio
para la innovacion: pensar cémo se puede mejorar cada proceso y cada
producto. Ademads no seré un espacio tradicional de un profesor “ense-
nando” técnicas, sino que “serd un taller vivo, de aprendizaje colectivo y
desarrollo experiencial”. Eso se lograréd juntando a maestros del oficio con
los artesanos y aprendices y algunos investigadores culturales que quieran
meterse al reto de aprender a hacer con sus propias manos. De ahi deberian
salir ideas innovadoras sobre cémo mejorar cada proceso y cada producto;
también cémo comunicarlos y venderlo mejor. Un paquete completo.

Miguel nos explica que la idea es convertir esa actividad puntual, que
ocurre en una época del afio, en una actividad productiva permanente y
mejor remunerada. Piensa que hay una oportunidad con otras festivida-
des como el Carnaval de Barranquilla, pero también con todo el turismo
internacional, que usualmente quiere llevarse de vuelta prendas y acceso-
rios de cada tradicién local. Se imagina que en el barrio pueda haber un
local donde se vendan todo el afio prendas, zapatos y accesorios no solo del
Cabildo, sino de nuestra tradicién Caribe.

De ahi se derivan muchas posibilidades. Hacer vestuario, zapateria y
parafernalia es un saber técnico mas complejo de hacer ropa cotidiana. Los
terminados son mas variados y complejos, hay que crear soluciones para
problemas especificos y no se hace por grandes lotes sino en producciones
especificas. Todo eso es transferible a otras dreas de la moda. Para comen-
zar, para hacer vestuario para fiestas como bodas o primeras comunio-
nes. Se trata de aprender de un arte mas complejo para que lo mas bésico
resulte reforzado. Crear toda una industria local, algo que Getsemani sabe
hacer bastante bien.

“Dentro de diez, veinte 0 mas afios voy a estar viejita pero disfrazada
de lo que salga de este proceso. Entonces deberia haber una buena camada
de jévenes formados para producir de manera propia los elementos que se
necesitan no solo para lo festivo, sino como una oferta de trabajo especiali-
zado en la ciudad. También ‘formados para formar’ a otros en este queha-
cer que debe ser una constante para la ciudad y que debe contribuir a que
se recuperen la memoria, los colores, la vivacidad de la tradicién festiva
cartagenera que dista mucho, por ejemplo, de la tradicién barranquillera.
Porque cada tradicidn festiva tiene su propia impronta, como su propia
huella digital”, suena Nilda.

Que sean, ojala, como los tatarabuelos del mascarista veneciano. Los
primeros de una larguisima tradicién.¥

Para saber mas

Politica de fortalecimiento de los oficios del sector de la cultura en Colombia (PDF).
Seleccionar el acceso directo a la respectiva pagina del Ministerio de Cultura. Es una
guia descargable en PDF.

EDITORIAL

EL 0JO EN EL

LARGO PLAZO

Rio de Janeiro. Carnaval. Al terminar su desfile en
el sambddromo, muchos participantes de las compar-
sas se desembarazan del disfraz que han portado en
las dltimas horas, danzando y siempre sonrientes ante
mas de ochenta mil personas en vivo y ante millones a
través de la television. Lo que las cdmaras no alcanzan
a mostrar es la montafia de piezas sueltas de todo tipo
de disfraces que va creciendo a cada minuto. Plumas,
encajes, bisuteria y tejidos son recogidos por reciclado-
res. Para la industria de los atuendos, en ese momento
estd comenzando el carnaval del afio siguiente.

La magnitud del carnaval de Rio, que se replica en
las demés grandes ciudad de Brasil, nos habla de los
riesgos, pero al mismo tiempo de las grandes oportu-
nidades que surgen para las comunidades cuando sus
celebraciones y su cultura se vuelven referentes para
muchos otros. Alli la industria alrededor del carnaval es
un ciclo productivo que dura todo un afio.

En todas estas celebraciones siempre hay una discu-
sion entre tradicion e innovacion; entre lo autdctono
y lo masivo; entre el colectivo original que mantiene
un legado y quienes llegan desde afuera queriendo
disfrutar eso tan particular que tiene cada fiesta;
entre la identidad y la comercializacion. Por eso es tan
importante este proyecto que Gimani Cultural y otros
allegados impulsan desde el barrio mismo. Hay en él
una vision de largo plazo que teje al mismo tiempo el
respeto de la tradicidn, la sostenibilidad y la generacién
de ingresos para familias getsemanicenses. Contaba-
mos en otro articulo como Getsemani fue un barrio
de sastres y modistas que atendian clientela de toda
la ciudad, asi que un proyecto asi contribuye también
a recuperar una actividad productiva que nos ha sido
muy propia.

Traducir una parte de nuestra riqueza cultural y fes-
tival en bienestar para las familias raizales y residentes
es un buen proyecto. Que desde el Ministerio de Cul-
tura se le haya prestado apoyo es una gran sefial, junto
alos recientes avances para la declaratoria de Angeles
Somos en la lista de lista representativa de Patrimonio
Cultural inmaterial del 4mbito Nacional y otros que
vienen en camino. Es un primer paso de algo que puede
ser grande y que ayuda a que el barrio mantenga el
manejo de su acervo cultural y patrimonial.

Lograr que este tipo de iniciativas se concreten
requiere una habilidad de la que se habla poco: la
capacidad de disefiar y escribir proyectos; de convencer
adentro y afuera; de negociar sus detalles, presupuestos
y reescribir propuestas. De pensar en lo estratégico, no
solo en el proyecto puntual. No se trata, como en otros
tiempo, de extender la mano o de tener una conexion
con alguien. Hay que estar atentos a las oportunidades
que surgen en el Estado, en las empresas y gremios, en
los organismos multilaterales y no gubernamentales.
Esa capacidad de gestion se estd viendo en este y otros
proyectos que han surgido en los tltimos afios. Hace
falta desarrollarla mas y ampliarla. Afuera hay un
amplio mundo de opciones y oportunidades. Para llegar
a ellas hay que tener las ideas claras. En el barrio, como
muestra esta experiencia de Gimani Cultural, las hay.»



UN OSCAR EN GETSEMANI

a filmacién de Quemada, hace medio siglo, fue un suceso

para toda la ciudad. Su protagonista era considerado el

mejor actor del mundo. La historia esta reconstruida en
la nueva novela El hombre que hablaba de Marlon Brando. Su autor
conoce muy bien Getsemani y lo puso en el centro de la historia.

Se trata de ].J. Junieles, quien tiene una relacién muy entranable con el

barrio desde su adolescencia. “A los quince o dieciséis afos viviamos con
mi familia en el edificio Puerta del Sol, arriba de donde ahora funciona
Quiebracanto. Estabamos al lado de los teatros antiguos. Yo deambulaba
muchisimo por la zona y terminé por hacerme muy amigo de los porteros,
asi que llegé un momento en que a veces me dejaban entrar por debajo del
torniquete. Con mi familia, ademads, nos metiamos los fines de semana a
ver peliculas. Estudié un par de afios en el colegio Central, en la calle de la
Magdalena. Me la pasaba jugando beisbol y basquetbol en el parque Cente-
nario y tenia muchos amigos en todas esas calles”.

“El Mercado Publico todavia estaba abierto y los barcos de madera atra-
caban en el puerto con los cargamentos de platano o coco. Por supuesto,
muchos traian contrabando y una manera de ganarnos la vida a esa edad
era ayudar a sacar la mercancia de los barcos. Uno se encargaba de ser el
correo: metia unas siete u ocho botellas de whisky o cartones de cigarrillo
al fondo y por encima los tapaba con cocos o platanos y asi los llevaba a
los locales comerciales de Getsemani. Entonces habia muchas miscelaneas
y licorerias en el barrio. No me acuerdo cudnto nos pagaban pero si lo
hacian. Eso era parte de la vida de cualquier muchacho en esa época’”.

Con los afos Junieles se fue a vivir a otros barrios, pero la querencia
le quedd y Getsemani sigui6 siendo un sitio casi cotidiano en su vida
cuando estaba en Cartagena, al punto que recién casado llegé a vivir en la
calle de Carretero.

Quizas por todo eso el barrio tiene una marca tan fuerte en la novela.
Hay decenas de referencias en sus paginas: a la plaza y la iglesia de la Trini-
dad, al camellon de los Martires, al callejon Angosto, al viejo Club Carta-
gena, a la laguna de San Lazaro, al teatro Cartagena, al puente Romén, a
Quiebracanto, La Caponera y Havana, a la calle de la Media Luna y la de
Guerrero, al incendio del mercado, al parque Centenario con sus anima-
les. Una de las principales figuras es una getsemanicense de crianza y los
personajes deambulan por nuestras calles y sitios de una manera tal que
parece verlos ahi, entre nosotros.

Es una de las obras literarias mas comentadas este afio en el pais, ala
que le espera una larga vida. Todo ficcién, por supuesto, pero también muy

% Planeta pegada a nuestro barrio real.>
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